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De verwachtingen van anderen: die maken het leven moeilijk. ‘lk ben Orlando, en
ik bepaal zelf wie ik ben.” Daarmee definieert Orlando de kern van diens
personage: afhankelijk van hoe die zich ‘voelt’, is Orlando man, dan weer vrouw.
Orlando laat zich niet in een hokje stoppen.

Het personage is echter ook zoekende en vindt tijdens die zoektocht eigenlijk
noch geluk, noch liefde, noch rust. Daarmee is Orlando van Toneelschuur
Producties een verwarrende voorstelling die de toeschouwer aan het denken zet:
is het nu bevredigend of juist onbevredigend om je niet te voegen naar
conventies?

Het beroemde en controversiéle boek Orlando, een biografie (1928) van de Britse
schrijver Virginia Woolf is ettelijke keren bewerkt voor theater, voor film. Woolfs
fictieve personage leeft vanaf de zeventiende eeuw, de tijd van koning Elizabeth |
van Engeland, tot het begin van de twintigste eeuw. Orlando is edelman, man,
vrouw, dichter, soldaat, geliefde, rivaal: het personage laat zich uitdrukkelijk niet
vastpinnen op één identiteit.

Genderfluiditeit

In onze tijd, waarin meer en meer mensen merkbaar worstelen met gender,
identiteit en seksuele voorkeur is de keuze van de makers van Toneelschuur
Producties voor Orlando actueel. Woolf was haar tijd ver vooruit: genderfluiditeit
was toen niet bepaald een issue; haar vertelling was eerder vervreemdend dan
dat mensen er hun eigen problematiek in herkenden.

Regisseur Loek de Bakker zet zijn Orlando tussen hoge transparante schermen.
Die kunnen open en draaien en wisselende ruimtes vormen (scenografie: Studio
Dennis Vanderbroeck). De acteurs kunnen daar doorheen, er omheen. Daardoor
kan Orlando suggereren dat die zich verplaatst naar een volgend tijdperk, een
andere locatie, met andere personages. Per slot leeft Orlando drie eeuwen. De
schermen kunnen open en dicht. Het zijn barrieres, maar ze bieden ook veiligheid.



Bovenlip

Milou van Duijnhoven speelt Orlando. Gekleed in jas over jas, broek over broek;
nu en dan door andere personages voorzien van weer een volgend kostuum. Zo
wordt Orlando steeds een volgend personage (kostuumontwerp: Rebekka
Woadrman). In de interpretatie van Toneelschuur Producties heet dat personage
weliswaar steeds hetzelfde, maar in feite is het steeds iemand anders. Constante
is dat Orlando in elke gedaante met de tong langs de bovenlip likt, een gebaar dat
evengoed triomf als wellust kan uitdrukken.

Van Duijnhoven speelt Orlando goeddeels met een nogal strak en onbewogen
gezicht. Binnen die beperking speelt ze trots, hooghartigheid, cynisme en nu dan
onzekerheid. Opvallend is dat ze eigenlijk nooit lacht. Alsof Orlando ondanks
diens onafhankelijkheid en ongrijpbaarheid het geluk niet vindt. Intrigerend aan
Van Duijnhoven is dat ze behalve acteur ook danser is, haar bewegingen raken de
grenzen tussen spel en dans.

Alicia Boedhoe, Michael Muller en Thom Vendrik nemen met zijn drieén alle
rollen op zich van de personages die Orlando in drie eeuwen ontmoet. Sterk is
Michael Muller in de rol van koningin Elizabeth | van Engeland. Het hoofd
vastgeprikt op een stijve witte Rembrandtkraag, brengt Muller haar nukkig,
autoritair, verwend, maar ook geestig. Alicia Boedhoe wisselt probleemloos en
overtuigend van man naar vrouw en terug. Thom Vendrik maakt brede gebaren
met handen en armen, waardoor zijn spel doet denken aan de standaardfiguren
uit de Italiaanse commedia dell’arte.

Een aantal sceneovergangen wordt begeleid door muziek en liedjes die Muller,
Boedhoe en Vendrik goeddeels live brengen (muziek: Reinier van Harten). De
voorstelling krijgt daardoor een bijzondere muzikaliteit mee.

Gevecht, dans of vrijpartij

Jammer is dat regisseur De Bakker ervoor kiest Orlando zo weinig blij, vrolijk of
zelfs gelukkig te laten zijn. Daardoor ontstaat het gevoel dat deze manier van
leven niet echt tot aanbeveling strekt. Orlando gaat weliswaar nooit een
verbintenis aan, maar wordt daar ook niet zichtbaar blijer van. Eigenlijk maakt
deze Orlando nauwelijks echt contact met diens omgeving, behalve tijdens de
laatste ontmoeting, een zeer fysieke, die het midden houdt tussen een gevecht,
een dans, en een vrijpartij.

Sterk aan Orlando is dat het een fraai kijkspel is dat de toeschouwer aan het
denken zet: is zo’n ‘eeuwig leven’, met al zijn mogelijkheden en beperkingen,
prettig? Word je gelukkig van het verwerpen van conventies, van het weigeren



van verbintenissen, van je nooit echt overgeven aan een beminde? Van het steeds
veranderen van identiteit? Echte antwoorden geeft deze Orlando niet.



